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SCHUBERTIADE Das Amaryllis Quartett spielte ein Programm der Kontraste

Im Schubertiade-Konzert vom
Sonntag begeisterte nicht nur
ein Quartett das Publikum,
sondern auch der Komponist
personlich war vor Ort.

ToN1O PASSLICK

Das letzte Konzert der aktuellen Sai-
son der Schubertiade verziickte sein
Publikum am Sonntag in der Dorfkir-
che nicht nur mit einer fulminanten,
expressiven Interpretation von Schu-
berts Meisterwerk «Der Tod und das
Médchen» durch das Amaryllis Quar-
tett, sondern auch durch eine sehr
personliche Begegnung mit dem Kom-
ponisten des zweiten Werkes im Pro-
gramm. David Philip Hefti gilt als
einer der massgeblichen aktuellen
Komponisten und Dirigenten der
Schweiz. Im leichten Plauderton be-
schrieb er eingangs, wie die Auftrags-
komposition der Oper Graz vor drei
Jahren als zeitgenoOssische Entspre-
chung von Schuberts Werk in einer
getanzten Version des Grazer Balletts
entstanden war. Ein Jahr lang als
Werkprozess, der intensiv mit dem
Ballett und seiner Direktorin Beate
Vollack entwickelt worden war.

Erfahrungen des Komponisten

Wiéhrend dieser Zeit starb der Vater
des Komponisten und die Mutter der
Choreografin. Das Beziehungsgeflecht
mit den urspriinglichen Zeilen von
Matthias Claudius, der Todesahnung
von Franz Schubert und den eigenen
Erfahrungen verdichtete sich in Heftis
Komposition zu einem «dunklen und
zugleich hellen Abschiedsstiick» von
zwanzig Minuten Lénge.

das Konzert.

Heftiverwendet in seinem Streich-
quartett Nr.7 «Ans Ende der Welt»
sehr viele Zitate aus Schuberts
Streichquartett d-Moll Nr. 14 D810.
Aber letztlich werden die klanglichen
Anlehnungen aufgelost in einem
schwebenden Bogen von raffinierten
tonalen Verschmelzungen. Statt ein-
zelner Sdtze werden die drei Ab-
schnitte «Auflehnung», «Akzeptanz»
und «Verenden» durch Glissando-
Passagen von «engelsgleicher Linge»
miteinander verbunden. Die «selbe
Tonhdhe, dieselben Oktavlagen, der-
selbe Rhythmus», wie Hefti beschrieb.
Aber kaum horbar. Eher wie eine emo-
tionale Erfahrung, die aus dem ver-
gleichbaren Kontext der Trauerverar-
beitung entsteht.

Denn das kulturelle Verhiltnis zur
Todeserfahrung hat sich seit der Ro-
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David Philip Hefti personlich fiihrt die Zuhorer und Zuhorerinnen durch

mantik verdndert. Schuberts Quartett
endet mit trostlicher Erlosung, da die
Romantik den Tod - wie in vielen Mar-
chen beschrieben - den erlésenden
Ubergangins Paradies ankiindigt. Der
Glaube konnte mit Hoffnung besetzt
werden, gleichsam eine trostliche Ant-
wort auf die natiirliche Angst. Heutzu-
tage werden alle Gefiihlspartituren
zwischen nihilistischem Fatalismus
und diesseitigen Werten empfunden.
Entsprechend wirkt Heftis Komposi-
tion fragmentarisch und dramatisch
zugleich. Auflosung und Stillstand wer-
den in changierenden Klangfldchen
beschrieben. Mehr Ahnung als Ant-
wort, mehr Atmosphére als melodische
Entwicklung.

Darin liegt auch der faszinierende
Unterschied zu Schuberts Quartett
wie sich schon in den ersten Takten

Schubert und Hefti.

zeigt. Die tragische Spannungssphire
zwischen Sein und Vergehen wird bei
Hefti subtil entwickelt. Das Quartett
erzeugte eine hochaufgeladene Span-
nung, wahrend es bei Schubert mit
Triolen, Punktierungen und virtuosen
Sechzehntel-Laufen diesen Zwiespalt
zwischen der Unverédnderlichkeit des
Todes und der beharrlichen Hoffnung
gleich im ersten Satz nédhrt. «Der Tod
und das Méadchen» - mitdieser Allego-
rie befasste sich Franz Schubert erst
in einem Klavierlied nach Matthias
Claudius, dann vier Jahre vor seinem
Tod im Friihjahr 1824, in seinem d-
Moll-Streichquartett. Der zweite Satz
endet schliesslich in G-Dur - schein-
bar wie eine Erlésung. Aber sofort ant-
wortet das Scherzo mit schroffen
Punktierungen in d-Moll, der Tonart
des Todes.
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Hochkaréatige Besetzung

Das Quartett mit Gustav Frieling-
haus (Violine), Lena Sandoz (Violine),
Mareike Hefti (Viola) und Yves Sandoz
(Violoncello) zeigte mit technisch ext-
rem sauberer Artikulation und klang-
lich differenzierter Interpretation,
dass die faszinierenden Kontraste die-
ses Werkes beides benétigen: expres-
sive Hédrte und Klarheit und poetische
Feinheit sowie den Mut, fragile Klang-
bilder zu erzeugen, die den Span-
nungsbogen fast ins Unertrédgliche
iiberh6hen. Schliesslich geht es um
nicht weniger als die menschliche
Existenz. Beide Werke und vor allem
die brillante Interpretation durch das
Amaryllis Quartett bewiesen ein-
drucksvoll, wie unterschiedlich das
gleiche Thema musikalisch ausge-
driickt werden kann.



